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EDITORIAL

Retomando raizes e rumos

A partir de 1995 a Revista Raizes e Rumos, inicialmente projeto exclusivo da UNI-
RIO, colocou-se como um veiculo de divulgagdo de trabalhos realizados pelos profissionais
das Universidades Publicas Brasileiras, na drea de extensdo. O X Forum de Pré-Reitores de
Extensdo da Regido Sudeste deliberou que cada nimero da Revista deveria ser impresso, a
partir de entdo, por uma das universidades integrantes-do F. orum, do-qual seria também .

Além da disseminagdo do conhecimento gerado na extensdo, questoes de politica
universitdria regional e nacional deyeréio ser abordadas. As discussées coordenadas pelo
Forum Nacional de Pré-Reitores de Extensdo. tém conduzido & elaboragdo. de um Plano
Nacional de Extensdo, que deverd estabelecer novas divetrizes para os programas, projetos
¢ atividades. Caminha-se para a defini¢do de dreas estratégicas de atuagdo em extensdo e o
aprofundamenta em questées como'a avaliagao institucional;

No sentido de atualizar a cronologia, e oportunizar.a publicagio mais atualizada,
estdo sendo editados os nimeros 8 ¢ 9, com o apoio da Universidade Federal de Minas
Gerais. Ampliando a informagdo, a bibliografia publicada estard relacionada na Rede
Nacional de Extensdo — RENEX, no sité www.renex.org.br
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Linguagem, compreensao e incompreensao

A linguagem € a casa do ser
Martin Heidegger
Carta sobre o Humanismo

Hé uma defini¢do cldssica proposta por
Aristételes segundo a qual o homem & o ser vivo dotado
de logos (Politica, A2, 1253a, 9s). Traduziu-se a
palavra grega logos por “razdo” ou “pensamento” na
tradi¢do romano-cristd ocidental. Mas esta palavra,
em grego, significa especificamente linguagem. E
Aristételes estabelece, numa passagem, a diferenca
entre o0 homem e o animal: os animais t€m a
possibilidade de se entenderem entre si,mostrando-se
reciprocamente o que lhes causa prazer - para buscd-
lo - e o que lhes produz dor - para evitd-lo. Mas s6 os
homens possuem, para além deste poder, o logos que

Claudia Beltrao *

em toda experiéncia humana, estamos desde sempre
sustentados pela interpretag@o lingiiistica de mundo, cuja
assimila¢do chama-se “crescimento”, “crianga”.
Segundo o lingiiista Joachim Wachs, podemos
conceber o ser humano sem linguagem formal, mas
jamais concebemos a vida humana sem a linguagem e
a interpretagiio. Na verdade, em cada ato e em cada
momento de nossas vidas, estamos a nos comunicar e
interpretar o mundo em que vivemos. Mesmo os atos
mais simples pressupdem a linguagem. Neste sentido, a
linguagem € a verdadeira fonte de nosso ser, fonte que
sempre nos ultrapassa. A linguagem ndo reside na
consciéncia individual, pois nenhum individuo “possui”
alinguagem: Pelo contrdrio, a linguagem é que possui o
individuo, posto que nio pertence a esfera do eu, mas a
esfera do nés. E o.Jocus onde nos movemos e temos

os capacita a informar-se

mutuamente ndo s6 daquilo que
¢ 1itil ou daninho, mas também
do que é justo e o que € injusto.

Fica estabelecida, nesta
passagem, a nota caracteristica
do homem, a sua

transcendéncia do atual, o seu
sentido de futuro. O homem,
tinico possuidor do logos, pode
pensar e pode falar,"Possui a

mundo ..."

. A linguagem, portanto,
ndo é um meio a mais que
a consciéncia utiliza para
comunicar-se

nosso ser, o espirito que unifica
o eu e o vocé. A linguagem ¢
jogo, entrega, comunhio,
translado, trans-passo, pois
“falar” é sempre “falar a
alguém”,'ndo importando a
distincia espago-temporal do
interlocutor, nem mesmo se
esta ““fala” é ou ndo
verbalizada,

A linguagem é, assim, O

conpN\Jo

linguagem, isto &, torna presente
o nido atual mediante sua fala e sua escrita, de forma
que outros homens também possam.vé-lo. Pode
comunicar (tornar comum) tudo)o que pensa. E,
gragas a esta capacidade, os homens,podem penSar
em comum, ter concgitos comuns,, agir em-eomum,
criando formas de vida social, de'constituiges politicas,
de vida econdmica, de expressoes artisticas; €tc-
Nio é um terceiro elemento, ae lado-dosignoe
da ferramenta, que pertencem igualmente a definigdo
do que é homem. A linguagem néo € um meio nem
uma ferramenta. A ferramenta implica essencialmente
que dominemos seu uso, ou seja, que a tomemos na
mio e a abandonemos uma vez executado seu servigo.
Nio ¢ isto que ocorre quando estabelecemos um
didlogo ou lemos um texto (uma forma mais sutil de
didlogo). Aprender a falar e a ler nio significa utilizar
uminstrumento para classificar o mundo, como créem

aqueles que tém apenas uma compreensdo operacional

da linguagem, mas significa a aquisicdo da

verdadeiro centro do ser
humano e entroniza o-dmbito da convivéncia humana,
do ‘entendimento 'mituo, do consenso, sendo tdo
imprescindivel para a vida humana como o ar que
respiramos. O homem €, realmente, como disse
Aristételes, o ser dotado de linguagem.. Sendo assim,
urge colocar a questdo da compreensio, questdo de
extrema atualidade nos tiltimos tempos, em parte devido
a situagdo politica e social de nosso mundo € ©
agravamento das tensdes que caracterizam 0 Nnosso
presente. Constata-se que os esforcos de entendimfiﬂto
entre as nagdes, 0s blocos ecoh’lgsrmcpgz}@e{a‘iozsé
etc, parecem sucumbir ante a falty e Wpa-e5pecic
linguagem comum e que 0s conceltos em uso acabamm
por estimular os contrastes e agudizar as tensoes, M
S e K 5 . Za ment()’

vez de elimind-los. Basta para nds, neste mo -
recordar o que ocorre atualmente com palavras com
“democracia” ou “liberdade”. rm0S

Creio que niio ha necessidade de demoﬂS““]e s
a tese de que todo entendimento é um prob

da lingu | . . A. oduz
it ;}ridggsz (c)lo conhecimento do mundo, tal como lingiifstico e de que seu éxito - ou fracasso - S; Prrnana.
encontro. Emtodo pensar e conhecer,  através da dimensio lingiifstica da existéncia :
" B, .
Mestre em Historia/UFRJ Professora do DH/ UNI-RIO /
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Todos os fendmenos de entendimento, de compreensao
ou incompreensdo, que formam o objeto da
Hermenéutica, constituem um fendmeno da linguagem.
E n#o s6 o processo humano de entendimento, como
também o processo de compreensio, ¢ um fato
lingiifstico, mesmo quando se dirige a algo
extralingiifstico ou quando escutamos a voz dapalavra
escrita, no género daquele didlogo interno da alma
consigo mesma, como belamente 0 definiu Platéo.

Ha quem diga que a tese de que a compreensao
tem sempre um cardter lingiifstico por vezes aparenta
ter um cardter paradoxal. Em nossas préprias
experiéncias podemos tropegar com uma série de
exemplos que supostamente invalidam tal tese, por
exemplo, o fenémeno do assombro, ou seja, momentos
e situagdes dos quais dizemos: “isto nos deixa sem fala”.
Mas cabe aqui perguntar se, na verdade, ndo se trata
de diferentes modos de uso da linguagem. Seria
exagerado dizer que ficar “sem fala” é1 gualmen.te uma
forma de linguagem? Negar tal forma ndo é Fiellex'—se
levar pelo absurdo dogmatismo moderno? Pois qt.lando
alguém se vé “sem fala” significa que esta criatura
quer dizer “tanto” que nfio tem por onde comegar. Este
“fracasso” momentineo da linguagem demonstra
justamente sua capacidade de buscar expressao para
tudo.

O problema da compreensdo tem sido ha muito
objeto de debate em todas as ciéncias-que nao oferecem
uma metodologia tinica para a verificagdo de suas
hipéteses e consiste, grosse modo, em que s6 seda
uma evidéncia internasda‘compreensdo que;aparece
de forma imediata quando entendemos repentinamente
uma unidade fraseolégica, um enunciado sobre certa
situacdo, isto é, quando percebemos a razdo que leva‘o
outro a dizer o que diz (ou a falta de razdo). Tais
experiéncias de compreensdo pressupdem Sempre as
dificuldades de compreender e a perturbagdo que & o
“consenso”. O esfor¢o de compreender comega quando
alguém encontra algo que Ihe soa estranho; provocador,
desorientador.

Os gregos antigos tinhamuma bela palavra para
expressar aquilo que paralisa a nossa compreensao: o
atopon. O atopon é 0 a-tépico; 0 i-localizado, aquilo
que nio se encaixa nos esquemas da nossa expectativa
de compreensdo e, por isto, nos desconcertal A teoria
platonica de que a filosofia comega com 0 assombro
refere-se a este desconcerto, ao desacordo com 0s
nossos esquemas prévios de nossa visdo de mundo e,
por tal, nos pomos a pensar. Aristételes dizia, € certo,
que aquilo que esperamos de algo depende do grau de
conhecimento que possuimos sobre este algo. Usemos
de um exemplo: eu sempre me admiro de que araizde
dois seja irracional e que a relagio entre a diagonal e a
longitude dos lados de um quadrado nao possa ser
expressa racionalmente. Essa minha admiragdo revela
logo o fato de que ndo sou um matemdtico. Um
matemadtico ndo estranharia tuda isso assim. O meu
desconcerto é relativo, pois faz referéncia a falta de
um saber. Um desconcerto ¢ um assombro deste tipo

podem convidar a avangarmos um conhecimento mais
profundo.

Quando ha um transtorno em nossa
compreensio é que se pde a questdo do entendimento.
Os obsticulos para o entendimento e o consenso € que
plantam a vontade da compreensio, que tem por
objetivo levar 2 superagdio do mal-entendido. Dito de
outro modo, longe de ser objegdo a “lingiiisticidade” do
compreender, a incompreensdo € o que garante a
amplitude e a universalidade da lingiiisticidade da vida
humana. E fundamental recordar tudo isto, apds varios
séculos de absolutismo do método da ciéncia moderna.

O ideal de conhecimento perfilado pelo conceito
de método na modernidade consiste em recorrer auma
via de conhecimento tdo reflexivamente que sempre
seja possivel repeti-la. A ciéncia moderna € a ciéncia
nascida no século XVII, que se funda na idéia do
método e da garantia metodolégica do progresso do
conhecimento. Methodos significa “caminho para ir
em busca de algo”. O “metédico” é poder recorrer de
novo o caminho percorrido, e tal € o modo de proceder
da ciéncia.'Mas isto supde necessariamente uma
restricdo-nas pretensoes de se-alcangar a verdade. Se
a verdade (veritas) para'a ciéncia moderna supde a
verificabilidade, o eritério que mede o conhecimento ja
ndo é a sua verdade, mas a sua certeza. Por isso, 0
auténticorethos da ciéncia moderna €, desde que
Descartes formulou sua cldssica regra de certeza, que
¢la-s6 admite como satisfazendo-as condigdes de
verdade, o que satisfaz seu-ideal de certeza.

A ciéncia moderna mudou radicalmente 0 nosso
mundo, privilegiando uma tinica forma de acesso ao
conhecimente: oisolamento-metédico e 0 experimento.
Como sabemos, nio existe o “vazio”, e o descobrimento
dasleis da “queda livre” edo “plano inclinado” nio foi
obtido pela observagio, posto que sdo abstragoes.
Quando Galileu fez a abstra¢ao da resisténcia ao meio,
partin de condi¢es inexistentes na natureza. Mas s6
esta'abstracio permite a descricio matematicamente
exata dos. fatores que ddo um resultado na realidade
natural'e, com isto, a intervengao controlada da natureza
pelohomem.

A mecinica galileana é a mde da nossa
civilizagio técnica, cujo modo de conhecimento
metédico tio bem definido provoca uma tensio entre
nosso conhecimento nio metédico do mundo (que
abarca todo o Ambito de nossa experiéncia vital) e os
sucessos cognoscitivos da ciéncia. A filosofia dos
séculos XVII e XVIII esgotou-de lifvtilfnehte ho afa
de conciliar o saber universal dp;inadigfto-metafisica
com a nova ciéncia, mas ndo conseguiu encontrar um
verdadeiro equilibrio entre a ciéncia racional, basew.da
nos conceitos, ¢ a ciéncia empirica. Foi esta relagio
entre a nova ciépcia e seu ideal metodoldgico que
desfigurou o fc?nomeno da compreensdo. As ciéncias
humanas}s; ajustaram cada vez mais ao conceito
met0d°10g}00 remante e, por 1880, conceberam a
compreensio como eliminagiio de mal-entendidos e da
distdncia entre o “eu” e o “vocé”. Mas tais




interlocutores estdo realmente tdo distantes e estranhos
como estdo os objetos da investigagao da natureza?
linguagem que constréi e sustenta uma

Ea
orientag@o comum no mundo. Falar uns com os outros
tre si. O entendimento é

nio é, na origem, discutir en
mais origindrio que O mal-entendido. E significativo, para
as tensoes que se produzem na modernidade, que nds
usemos em demasia o verbo “discutir”, pois € como
dizer previamente que “falar” significa “falar sem se
entender”. Mas a constituicdo origindria da
comunica¢do humana consiste no didlogo, que nao
impde a opinido de um contra o outro, nem §implesngente
agrega as opinioes. No movimento do didlogo poe-se
uma interpretagdo comum de mundo, possibllltando a

solidariedade moral e social, fundada na compreensao

reciproca entre as pessoas. Por isso, parece-me
justificada 2 afirmagio de que todas as formas
extraverbais de compreensdo apontam A compreensao,
que se amplia na fala e na conversagao.

Isto nio implica, porém, que em toda
compreensdo hajauma referéncia potencial a linguagem
no sentido de que sempre seja possivel, ao surgir uma
discordincia, alcangar © acordo mediante a
conversagio, cComo pensa a nossa vi razdo moderna.
Nem sempre 0 COnseguimos, mas nossa vida social
fundamenta-se no pressuposto de que a conversacdo,
em um sentido amplo, pode chegar.a eliminar as
dissen¢des. Daqui que também seja um equivoco crer
que a lingiiisticidade implique necessariamente numa
atitude harmonizadora ou conservadora da sociedade
humana. Compreender-as circunstincias € as
estruturas de nosso'mtndo, compreend€rmos uns aos
outros, pressupoe tanto a critica e aimpugnagao como
o reconhecimento ou a defesa da ordem estabelecida.

A linguagem desenvolyg-se" sempre no
antagonismo entre @ convengdo e a ruptura. Temos
um primeiro adestramento lingiifstico no perfodo escolar.
Em termos lingiifsticos, a escola € uma institaicio de
conformismo social - o que ndo significa dizer que-a
educagdo social seja um processo “repressivo’’, nem
que a formagao lingiifstica seja'um mero mstrumento
de qualquer tipo de “repressdo’: Ha sempre a

BIBLIOGRAFIA BASICA

ARENDT, H. A Condigdo Humana. RJ, Forense Univ

linguagem viva, a contrabalancgar todos OS
conformismos, pois sempre nascem novas situacdes €
Nnovos rr_10dos enunciativos derivados das mudang¢as de
nossa vida e de nossa experiéncia. Este antagonismo,
pois, permite que haja uma linguagem comum origina,
do mesmo modo, novos impulsos para a transformagao
desse elemento comum.

Eis aqui o momento de perguntarmos se esta
relagdo antagdnica entre o “comum” das sociedades e
as forcas que o desfazem ndo se modificou
qualitativamente em nossa civilizagao técnica altamente
industrializada. Pois sempre houve mudangas no uso e
na vida da linguagem, um fluxo incessante de
nascimento, morte ou transformagdo de palavras e
expressdes. Mas nossa época vem assistindo algo
bastante novo: uma espécie de regulagao lingiifstica
dirigida, isto é, uma nova situagao criada pela civilizagdo
técnica, que se tornou um instrumento manejado
deliberadamente, criando, através de um sistema de
comunicagio de controle central, regulagdes lingifsticas
artificiais, através das técnicas de formagao da opinido
publica.
O nosso século caminha com botas de sete
16guas: Anova e vertiginosa linguagem que se constituiu
em-nosso tempo dificulta o entendimento; cabe
perguntar aqui,..$€ NOSsOS atuais processos
comunicativos ndo-éstio servindo para uma disfungao
e manutengio’de uma consciéncia falsificada em nods
mesmos, semelhante a ruptura patoldgica do consenso
entre 0s homens que se caracteriza pela neurose, pois
criam uma distor¢io na vida natural da linguagem da
sociedade. O homem atual é’'o homem neurético. O
enfrentamento que hoje se poe emsituagdes de conflito
de interesses praticamente impossibilita o fato
comunicativo, ¢omo nos-casos de enfermidade psiquica.
E, assim como a terapia consiste em buscar reinserir 0
paciente no consenso lingiistico da sociedade, € urgente
recolocarmos a compreensdo no contexto da linguagem
viva; superando-as dificuldades trazidas pela
autoconsciéneia metédica da modernidade. Nio
podemos esquecer-o fato de que a linguagem € O
verdadeiro centro do ser humano e entroniza o Ambito
da convivéncia humana, do entendimento mituo, dO
consehso. E o ato fundante da humanidade do homenmn.

E tudo o que é humano passa pela linguagem.
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ARTE E HOLOGRAFIA: LUCIFER, OU O
PORTADOR DA LUZ — um estudo de caso

O objetivo deste artigo é desenvolver uma reflexdo
sobre as possibilidades da utilizagdo da técnica da
Holografia como meio de expressdo artistica
contempordnea, com énfase numa andlise sobre uma
obra particular intitulada: Liicifer, ou O Portador
da Luz.

A Holografia ja conta hoje com quase
cingiienta anos de desenvolvimentos tecnolégicos
ininterruptos, que levaram a um aprimoramento lento,
mas constante, dos recursos que temos hoje a nossa
disposigdo. Inventada em 1947 por um engenheiro
elétrico chamado Denis Gabor, a Holografia surgiu
como uina possibilidade técnica de melhorar a imagem
de microscopios eletrénicos. A idéia basica era realizar
a gravacdo do encontro de dois feixes.de luz,
coerentes € monocromaticos,

Lindsley Daibert *

olho do espectador vinda do holograma tem a mesma
estrutura espacial que a luz que é refletida pelo objeto
real. O observador pode movimentar seu ponto de vista
em relagdio ao holograma, e ver detalhes que
permaneciam ocultos por detrds, acima ou abaixo das
partes frontais do objeto holografado.

Esta caracteristica chamou imediatamente a atengiio
dos artistas atentos aos 1iltimos avangos tecnolégicos
da época, que tiveram acesso aos caros e raros
equipamentos disponiveis entdo, através de amizade
com os ffsicos que pesquisavam as propriedades desta
nova técnica. Desde entdo, foram realizados indmeros
trabalhos artisticos hologréaficos, 4 medida que a
Holografia foi se popularizando, os equipamentos se
tornando mais acessiveis (relativamente falando), a
tecnologia se aprimorando e surgindo novos cursos,
laboratérios. € ateli€s. Hoje em dia, existem vdrias
escolas e laboratdrios, nos

para registrar a interferéncia
entre a frente de ondas
luminosas que é refletida por
um objeto e um feixe luminoso
de referéncia. Em\um filme
especial de alta resolugdo é
gravado entdo um padrio de
interferéncia entre essas ondas,
que contém toda a informacio
tridimensional da imagem do
objeto. Ela pode ser
reconstruida posteriormente,

"... 0 nome Liicifer,-que foi
escolhido pela antiguidade
para denominar o Dembnio
ou 0 Principe dasTrevas,
significa na-realidade o
portadorda Luz.."

Estados Unidos e na Europa
principalmente, que
oferecem—, workshops,
cursos de curta e longa
duragio, - desenvolvem
pesquisas e publicam
diversos livros e revistas
relacionadas com o tema,
além de existirem dezenas
de pdginas na Internet
dedicadas a Holografia.
Entretanto, no Brasil, esta é

iluminando-se o holograma ja

uma tecnologia ainda

revelado com um feixe de luz

similar ao feixe de referéncia. Na €época, ainda-nio
existia este tipo de laz (coerente-¢ monocromitica),
mas em 1960 surgiu ‘o, laser, que preencheu
completamente os requisitos necessdrios, Por esta
descoberta, Denis Gabor ganhou o prémio Nobel de
Fisica, 23 anos depois.

A Holografia é uma maneira de registrarmos
aimagem de objetos tridimensionais em uma superficie
plana. A imagem é reconstruida realmente em 3D, com
paralaxe horizontal e vertical, ndo tendo nada a ver
com outras técnicas de simulagio tridimensional, como:
pares de fotos estereograficas, planos lenticulares,
montagens com espelhos de foco varidvel, computagio
grifica 3D e outros. E uma reconstrugio fisica da
tridimensionalidade do objeto, onde a luz que atinge o

incipiente, tanto

comercialmente quanto culturalmente, devido a uma
série de fatores. Para citar alguns: falta de mais
laboratérios dedicados a Holografia, resisténcia dos
artistas quanto ao conhecimento técnico e cientifico
necessario para o dominio do seu know-how, custo
relativamente elevado dos equipamentos, falta de
escolas de arte aparelhadas para o ensino da
Holografia, falta de educadores|t uhfips 4 tEcnica,
falta de recursos paraapesquisa1 i ta de massa critica
de criadores com dominio técnico, dentre outros.
] Para tentar reverter essa tendéncia, iniciamos
h4 alguns anos atrds, na Escola de Belas-Artes da
UI?MG., uma pesquisa inédita no meio artistico
universitario, com o objetivo de montar um laboratério
hologréfico bem equipado para o dominio das técnicas

*Professor de Escultura na Escola de Belas-Artes da UFMG
Mestre em Ciéncia da Computagdo pelo DCC/UFMG
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mais utilizadas na Holografia, voltado para a criagéo
artistica e a educagdo técn}ca. Tlveinos sucesso na
captagio de recursos junto a Fundagdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Minas Ge,rz}ls (FAPEMIG), e
hoje contamos com um laboratdrio d;dxcado, c%m
equipamentos de ponta no v.z}lor. aprox1mad§) de $
85,000.00. Neste laboratério ja orientamos seis alunos
com bolsas de Iniciagdo Cientifica, z}'presentamos
trabalhos na Semana de Iniciac@o Cientifica da UFMG
e painéis na ltima reunido da SBPC em/B.elo Honzor_lfe
e, numa iniciativa inédita em um laboratério de pesquisa
deste nivel, abrimos oito vagas para os alunos de
graduagio do curso de Belas—AEtes da UFMG, numa
disciplina optativa de Introdugao a Holograﬁa. Estamos
também publicando uma pdgina experimental na
Internet (http://mabe.eba.ufmg.br/hololab), onde' estar’z"lo
minuciosamente explicadas todas as teorias, principios
e técnicas desta drea que pudermos compilar, com
atualizacdes periddicas.

ARTE E HOLOGRAFIA

Entretanto, quando falamos de criagio attistica
holografica, surgem algumas questdes-interessantes.
A principal delas, € que o efeito visualde um holograma
subverte tdo completamente.a percep¢io comum do
observador, que hd uma tendéncia a se valorizar
extremamente o efeito técnico, em detrimento dos
valores artisticos da-obra. E muito. comuim encohtrar
trabalhos hologrificos onde~s¢ explora um
“efeitualismo” radicalmente centrado na exploragio do
choque visual de uma sensacio inédita: a de se perceber
o espago tridimensional aprisionado em um plano. Nos
paises onde a Holografia jd ndo é mais uma novidade,
ndo € dificil encontrar criticos de arte que jaaprenderam
aestabelecer diferengas qualitativas claras entré efeitos
espantosos e verdadeiras obras'de arte. Mas, mesmo
assim, hd  sempre.“uma (tendéncia 2
compartimentalizagdo da arte. holografica como uima
forma de arte diferente. Entendemos que isto.sedeve,
em parte, a uma grande inseguranca da drea’teérica
em integrar uma forma de expressio. que ainda nio
apresenta massa critica suficiente para expor todas as
Possibilidades de sua realizagdo poética. Ainda nio
2;’:::0]3' obras hol(?grfificas seminais que marcassem
iaa gacéﬁrgzg? flfl;tona da arte, como outra's,téc_nicas
excelentey trallasajl?l olsze'\ram ha r'nulto, embora ji existam
autonomiza<}506interdi(;criml)'Strd" Er~n tempc?s de uma
Se torng POssivel g exp] P mjtrlzagao vem%mosa, onde
toda e qQualquer técnicl;)l ?faf;dp € Integragio plena de
artistica com qualquer outra,

- faz muitg Sentido tratar 5 i
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conhecimento, com todas as suas possibilidades €
limitages, para o artista brasileiro atual. E nesse sentido
que pesquisamos, tendo a vantagem incontestivel de
pertencermos a uma institui¢ao universitdria, onde até
hoje tivemos a liberdade e o apoio necessarios a um
projeto desta envergadura.

LUCIFER, OU O PORTADOR DA LUZ, um
estudo de caso

Vamos apresentar agora o desenvolvimento de
uma obra tridimensional realizada com técnica mista e
utilizando um holograma, intitulada: Licifer, ou O
Portador da Luz, de nossa autoria.

A idéia partiu de uma constataciio
interessante: o nome Liicifer, que foi escolhido
pela antigiiidade para denominar o Demdnio, ou
o Principe das Trevas, significa na realidade o
portador da luz. A Igreja Catélica sempre se
esquivou deste detalhe, dizendo que Lucifer se
chama assim porque foge da luz, mas esta
interpretacio nio corresponde com a sua
realidade seméntica. Mitologicamente falando, é
fascinante “encontrar esta contradicao na
denominacio da raiz do Mal. A estéria conta que
Lacifer era o maior de todos. os anjos, o brago
direito de Deus. Apés umarebelido niio muito bem
explicada ele ¢ atirado ao Inferno, onde reina
desde entio, atormentando os homens.

Costumamos dizer' que a Holografia é uma
escultura de-luz, pois-ela modela o feixe luminoso de
modo,a reconstruir a imagem tridimensional de um
objeto. Nada melhor; entdo, para representar a etapa
luminosa de Licifer, ou seja, o anjo (Figura 1). Anexo
anossa Escola de Belas-Artes funciona o CECOR -
Centrode Conservagio e Restauragdo de Bens
Culturais Méveis, onde localizamos uma pequena e bem
trabalhada escultura de um anjo do século XIX feita de
madeira policromada, que fazia parte de uma cena da
dormigdo de Nossa Senhora, em conjunto com outras
pecas. Através de entendimentos, ela nos fol
emprestada, quando foi feito entdo um holograma de
reflexdo de duplo feixe visivel,e lrﬂi{z‘ltq, de 10X
12 ¢m, a partir deste modelo. IJTF\‘- S

Para a imagem de Liiclféf decdigs:@igura 2):
optamos por realizar uma pequena escultura de forma
demonfaca, em pedra-talco obtida na regiio de Ouro
Preto, por ser um material que, além de remeter 4
significados religiosos (vide a tradi¢do de artesanato
daregido), é também macia para se trabalhar detal'hess-
Nesta pequena cabega foram engastados dois chiff®
de o0sso e, como acabamento, utilizamos tonS
aquarelados e cera. 4

Na montagem final, elaboramos como que urfn i
ldpide de madeira de base negra, onde de um lado ]OO
inerustado o holograma do an jo, circundado por um .
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negro (queimado com magarico) e outro mais exterior
dqurado (com folhas de ouro). Do outro lado da ldpide
foi colada a cabega de pedra, em torno da qual circunda
Um_halo dourado interior, circundado por um halo negro
mais externo, configurando uma complementaridade
com o lado oposto.

A idéia foi criar um choque conceitual e visual
entre a idéia que fazemos do simbolo do Mal, e sua
origem’ divina e angelical. Hd vdrias referéncias
religiosas niio-ocidentais que consideram que o que
chamamos de Bem e de Mal pertencem na verdade a
Uma unidade indissoldvel que danga um movimento
Ininterrupto que gera tudo o que existe, percebida por
Nos como Cosmos e Caos. Esta é uma obra inspirada
neste conceito.

~ O holograma aqui utilizado ndo possui
quaisquer caracteristicas extraordindrias, no sentido
tecm.co da palavra. E um dos tipos mais comuns e
relativamente simples de ser realizado, sendo a sua
€Xecugdo uma das primeiras a serem feitas pelo
Iniciante. O que tentamos aqui é mostrar como &
poss.l'vel elaborar uma obra de arte que achamos
consistente (salvo juizo em contrdrio), utilizando a
holografia em uma de suas versdes técnicas mais
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comuns, como elemento criativo de suporte, € ndo como
uma obra em si. Essa é uma linha de trabalho que
pretendemos explorar, por entendermos que abre um
vasto leque de possibilidades de expressio artistica, sem
sobrecarregar o artista iniciante com considerages
técnicas esotéricas. E claro que, paralelamente a isso,
planejamos também acompanhar os desenvolvimentos
mais aprimorados da técnica hologréifica. Mas, para
seduzir o estudante de arte, nio podemos espantd-lo
de inicio com uma profusiio de complicagdes
tecnolégicas, adequadas apenas ao pesquisador mais
avancgado.

Esperamos ter demonstrado aqui o valor € a
possibilidade real da utilizagdo da Holografia comoum
fascinante meio de expressdio artistica e abrir 0s
caminhos para aqueles que pretendam abragar essa
nova (em nosso meio) forma de produzir arte. Nosso
laboratério estd aberto para quaisquer consultas ou
visitas desejadas, e os dados técnicos se encontram a
disposigdo.-Nosso desejo ¢ multiplicar a0 mdximo o
interesse de novos.pesquisadores nesta drea,
aumentando o nimero daqueles que sabem que, se tudo
o que o homem realiza, um dia ndo passou de um sonho,
precisamos entdo sonhar cada vez mais e melhor.
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em duas classes: os capazes de serem neutralizados
naturalmente por processos que ocorrem na dgua, ditos
Poluentes deterioraveis e os resistentes biologicamente,
que ndo servem de alimento a nenhum ser Vivo,
chamados de persistentes.

A poluigiio da dgua pode acarretar alteragdes no
contetido de oxigénio e no equilfbrio de nutrientes, assim

como alterar e destruir formas de vidas aqudticas
valiosas.

3. A BAIA DE SEPETIBA

A bapia da Baia de Sepetiba apresenta numa
Perspgctwa holistica, uma extensio que corresponde a
apr(?xlmzldaxnex1te 2.500 Km2. E composta por 22 sub-
>actas, contendo 10 rios principais e, além de receber
dguas provenientes das mesmas, recebe parte as dguas
do Rio Parafba do Sul.

A~s sub-bacias situadas entre os Rios Jacarei e
Cagio apresentam cabeceiras no ramo costeiro da
Serra do Mar, sfo litorneas, com pequenas dreas de
drenagem e cobertura vegetal da Floresta Atlantica.
AS restantes, em sua maioria, tém nascentes no inte-
rior da Serra do Mar. A vegetagdo-varia desde
pastagens e cultivos de encosta até Floresta Atlantica
€ nas dreas de baixada, pastagens e plantagdes. A
maior parte dos rios da-baixada apresentam como
caracteristica o fato de nde possuirem segio-dexcalha
natural suficientes'para evacuar as grandes enchentes
(FEEMA, 1991).

~ Sua localizagdo geografica fazcom que, hoje em
dia, seja uma das mais importantes dreas-da zona oeste
no‘Municfpio do Rio-de Janeiro, que, inclusive, vem
sofrendo uma pressdo antrépica desordenada e, por
conseguinte, jd apresenta ha algum tempo problemas
ambientais de grande porte.

Ela estd situada na Regido Sudeste do Brasil‘entre
os municipios de Mangaratiba, ao sul, e Rio de Janeiro
(Barra de Guaratiba), ao'norte. Localiza-se entre 0s
paralelos de 22°54’6” e 23°4’ 18”7 de latitude sul e 03
meridianos 43°33°42” e 44°2’3” de longitude ogste de
Greenwich. Esta consiste num corpo de dguas salinas
e salobras, possuindo uma drea de 305 sz, com um
perimetro aproximado de 130 Km. E uma regiao
relativamente abrigada, em virtude de numerosas ilhas
e, sobretudo, pela Restinga da Marambaia. A baia
encontra-se ligada ao Oceano Atlantico através de dois
grandes canais: sendo o principal situado entre a ponta
da Restinga de Marambaia ¢ a Ilha Grande e outro
situado em Barra de Guaratiba (FEEMA, op.cit. ).
~ Oclima da drea, segundo classificagao de K’oppen,
¢ tropical imido, sendo que algumas regioes apresentam
invernos secos, outra com estaglo seca curta sendo
encontradas até mesmo dreas com auséncia de estagao
seca. Os menores percentuais pluviométricos ocorreram
nas baixadas litorAneas de Sepetiba com 1.300 mm,
enquanto que 0s Maiores percentuais foram observados
nas cabeceiras do Rio Santana, com 1.800 mm.

O relevo influencia a distribuig@o das chuvas, o que
provoca alteragiio na temperatura ¢ na umidade relativa
do ar.

A importincia dessa localidade estd relacionada ao
fato de que a drea drenada pela bafa inclui uma zona
industrial e populacional em crescente desenvolvimento,
o que contribui para o progresso gradativo de
deteorizagio das dguas, principalmente nos locais onde
os rios e canais desdguam, despejando os efluentes
industriais e domésticos.

Apesar de todos os impactos ambientais decorrentes
da expansio urbano-industrial evidenciados por Amado
Filho e colaboradores (1994), a baixada de Sepetiba
ainda apresenta iniimeros atrativos, com vdrias praias
¢ ilhas, onde ainda sio explorados o potencial turfstico
e o lazer.

Segundo Pedrini (1980), além disso a regido € um
importante suporte econdmico e social paraa populag@o,
uma vez que possui dreas de mangue € zonas estuarinas
onde se pratica atividade pesqueira.

4. CONDICOES ATUAIS

A Baia'de Sepetiba constitui hoje um corpo hidrico
comdiferentes estdgios de poluigdo e contaminagio.

Os Municipios de Itaguai, Mangaratiba, parte dos
Muniefpios de Nova Iguagn e Rio de J aneiro que fazem
parte da drea de Sepetiba-vem sofrendo considerdvel
expansiio urbano-industrial; a qual contribui para o
aumento do-aporte de-sedimentos e elementos
poluentes.

As dreas-que estdo-sofrendo. um processo de
expansio demografica desordenadae que a margeiam
silo ptincipalmente os Municipios de Itaguat, Itacurugd
6 Coroa. Grande, também os municipios mais
interiorizados da-baixada de Sepetiba e da regido das
cabeceiras dos rios que formam a bacia de drenagem
do RioGuandu (Argento e col., 1995).

A presenga de elementos-trago, como zinco, cadmio,
chumbo, merciirio e cromo nas suas dguas € as
freqiientes mortandades de peixes estao relacionadas
atividades no seu entorno. As principais inddstrias que
fazem parte da baixada de Sepetiba sio: COSIGUA —
Cia Sidertrgica Guanabara e a Cia Mercantil Ingd, esta
que produz ligas de zinco e € uma das grandes
responsdveis pela polui¢do na bafa, ambas situadas no
Distrito Industrial de Santa (Ej!li?«,lﬂ&l@cimr 0
episédio acontecido em fevereirg 3¢90, quando uma
grande quantidade desses metais, que estava em
reservatorios abertos, algangaram as dguas da bafa,
por causa da gr’an.de ql_lzmtldaQe de chuvas. A crescente
ocupagio antrépica e industrial alterou negativamente
suas condi¢Oes naturais.
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Substancias quimicamente
0s produtos de esgotos e da manipulagiio de matérias
de origem animal, constituem poluentes sérios, pois
empobrecem a vida aqudtica, exalam may cheiro,
consomem oxigénio e assim matam adrea renovada, o
peixe e o fitopléncton,

Os sistemas de abastecimento publico de
sdo administrados pela Companhia Estadual de A
e Esgotos (CEDAE), O municipios apresentam
do Rio Guandu, uma s€rie de outrog mananci
seu abastecimento,

A quase totalidade da Bacia da B
ndo dispde de redes de €8g0tos sanit
maior parte da populagiio é atendida através de fossas,
fossas com sumidouro, valas 4 ey aberto, ou até mesmo
nenhum sistema de coleta (FEEMA, 1980).

S@do imensos og Prejuizos causadog pela
contaminagdo. A desvalorizag:ﬁo d
dizimagiio da flora e fauna aqudticas, danog causados
a saude sdo efejtog Preocupantes, que geram a
degradaciio da qualidade da vidga

A atividade pesqueira

artesanal &
€ a comercial cOmprometida em fyp
da dgua.

Odescasoea i gnorancia sobre g danos ap ambiente
aqudtico causaram o enquadramento degyy regido hoje
na classe 7 da Resolugio CONAMA 1° 2y de 18 de
Jjunho de 1986, Cujas dguas tarm co
benéficos g fecreacao de
abastecimento industrial,

ativas putresciveis, como

dgua
guas
além
ais para o

afa de Sepetiba
drios, sendo que a

poluigio e
as propriedades, a

quase inexistente
¢do da qualidade

Mo principais ygg
ontato Primirio,
estéticoe diluigiiode despejos,
As dreas industriais estio classificadag em ZUPPg
e ZEI’s, baseadas na Lei Estadual 466/81, que segue o
uso industrial da Regido Metropolitang. Destaca-ge que
todas as indistriag mareadas estio localizadag no
Distrito Industria] de Santa Cryz, Algumas greng
agropecudrias, que fazem uso de defensivog agricolag
€ carrapaticidas, estio localizadas Proximas ao cany]
do Rio Sio Francisco, trazendo isso gravesg
conseqiiéncias, pois muitos desses compostos_sig

resistentes e acumulativos na'cadeig biolégica, segundo
Pacheco, 1996.

5. TRISTE CONSTATACAO

Sabe-se que diversos pesquisadores desenvolveram
Seus estudos nesta regido e com 1850 podem-se avali

ar
alteragGes significativas,

Em levantamentog executados por diversas
Instituigdes, in

clusive pela Universidade do Rio de

Janeiro, durane o periodo de janeiro de | 995 adezembro

de 1997, em 1o pontos distintos (g Bafa de Sepetiba,

as da mesmg apresentam

a, silte, substancias

orgﬁnicas. finamente divididag, organismos

microscopicos € Pparticulag similares, que acabam
causando a turbidez da agua,

Determinou-se também que a trapg,

. 9/ ) dentro
média (24,72°C) e salinidade méqlZl (2?’15‘/(/)‘f2,imento
da faixa de normalidade. Com o répido deifi:ba serd fical
industrial, a tendéncia da Bafa de S?ple asfalto que €
como a Bafa de Guanabara, com Gop e ofundidades
Caracteristica de locais poluidos, cujas ptrram bastanfe
das curvas de transparéncia ji se ef’?(%ncm nas mares
diminuidas, podendo estar em apenas 3 cm,
baixas. fa de Sepetiba vem
Porém, ressalta-se que a Bafa T idade ao longo
sofrendo um aumento gradativo dfl sall’H}S élevados que
do tempo, pois os atuais valores sio mai
0$ encontrados na década passada. N/D,
As taxas médias de nitrito (O’OOIi;ngést
(0,068 mg N/I), aménia (0,03§mg 5 01’1 B!
(0,076 mg P/l e fosfato orto SOlL.lVel(- 7’m aumentado
dentro dos padrdes aceitiveis por?ores. Na estagio
quando comparadas a trabalhos emter,’_o res valores @°
seca, verifica-se a ocorréncia de 1_““; a0 langamento
nitrogénio amoniacal nas E’I'I'CZIS Pl'oxlrrgzifa aparecem as
de esgotos. Em geral, no mFer.lor da‘ ato e fosforo to-
maiores concentra¢des demitrito e nitre
tal, i 0X
Observou-se alteracio e teoreﬁ Saex'egiaoe
dissolvido eng pH. O valor n!edAIO do gqs comunidades
8,23 u,pH; resultado da intqrfe1'~e11cgl ‘CO” durante tg
algais, através da assimilacdo 30_0 ﬁgeil‘am"j_n ’
fotossintese; o que o eleva, tornan dissolvido fo!
alealino. O valor médio de oxigénio 1976, o intervaio
6,06 mg 02/1. De acordd ¢om Chﬂ“,k;tt . precaugﬂo &
de pH recomendado como medl(-atentes nas ziguasé
limite com felagio ags residuos gl icolas estd entfo
sejam industriais, domésticos  ou J{%T.t,l de tratament
6,5€7,8 . Este recurso.hidrico PRCGSSILE
especiale desinfecgio de suas aguas .
Ataxa de oxigénio dissolvido (?n-c,or:,rgﬁ
resultado (da-poluigdo por materia 2 p
CXcesso de nutrientes ocasiona l_m’“‘o oxig
excessiva de bactérias que ndo utiliza i
larga escala. ' . produzidos P°
Além disso, os nutrientes .proﬁnicos po :
deteorizagiio bacteriana de detritos o o consiste B
causar fluorescéncia algdceas, ,quprinCiPa] i
proliferagdio exagerada de certa a_lg"‘Ii; am ver dd?lz.
do género Cladophora, . enetragio dall
tapete sobre as dguas, dificultando d]P s iind
Desta forma, a fotossintese das.a gas etada. y
camadas inferiores também élj}ﬂkﬂﬁn“l@ealizad%
O oxigénio que ¢ produzidg Pﬁ]ﬂig Tbérado pard
na superficie ¢ quase que totalmen e
atmosfera. ) i3 detectd
Comparagio entre a ficoflora da_reﬁ:::igﬁo cfetl‘fg
nesta década com a passada aponta d"g o As indmert
da riqueza de espécies, fat'o associa
alteragSes ambientais ocorridas.

nitrato
10 totill
[) estdo

igé}110

se diminu.'d%
nica, pol?ﬁo
roliferag
énio ©

6. PERSPECTIVAS

a
p dOsr ¢
A levanta
Apesar de todos os problemas aqui le

a

~ra belezd

- ‘ . . . , 19 e rara

paréncia  Baixada de Sepetiba ¢ uma regido d

aproxima-se de 1,46 metros e Cstando a temperatyry grande potencial turfstico e lazer. R
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PO:Ssui como dreas tipicas de turismo as Ilhas da
Maglelra, Martins, Jaguanum, parté da Tlha de Itacurugd
e trés cachoeiras: Mazomba, Itimirim e do Bicio. Em
1;’1é1'ngar‘atiba estdo instalados e cadastradosll 3 hotéis,
2 campings, 27 restaurantes, 7 clubes sociais e a sede
do Clube Mediterranée.

Medidas enérgicas e eficazes devem ser tomadas,
Jaque o complexo industrial em franco desenvolvimento
€ composto por cerca de 400 inddstrias, principalmente
metaldrgicas, para que esta localidade possa ser
novamente admirada.

exif;(iﬁez de combate efetivo a poluigdo ambiental
o :950’ '1(())11'10 p_ressuposto, 1’nudanga dc.pos_tura,ﬂcom
o a0 ambiente, através da conscientizagdo da

. ade e dos governantes.
comromleigggprdfhlc@a com ﬂSilva (199?), Qrgﬁ'os de
P {Ct\ttl} e instituigOes de pesquisa direcionam
P r?] ,5 e p{lemupagap no _sentldo‘de a'profundar
e frll"ilid:?itoddc‘erca da 1dmam1ca, (,J(_) funcmnamento
da imp?)rtﬁnc 1e ((1)5 ecoss'lst’er'nus raquz.\tlcgs,C()'ns‘clentes
T ;1 'estes pa'ra a 1n¢1nylt611c,‘10 da'fauna e
recre’agﬁLO (\l/’o‘vn:]‘e‘nt‘o da aquacultura, do turismo, da
i ch': das p.gsczls comercials ¢ aﬂrtesanal, t.endo

10 objetivo primordial a preservagao da qualidade
da dgua.

Int;rcﬁmbio técnico - cientifico entre centfos de
pesquisa nacionais e estrangeiros € imprescindivel,
visando a‘atualiza¢do, ampliagdo ¢ descentralizagiio do
conhecimento, bem como subsidiam a formagdo de
agentes multiplicadores.

Nesta tarefa todos.os'instrumentos € meios’sao
nc:cess_'&rios. Escolas, universidades e meios de
com'um_cagﬁo de massa devem.ser-mobilizados, no
sentido de levar a toda a comunidade os esclareeimentos
capazes de conduzir as pessoas a uma vida fisica e
men.tal mais sauddvel, difundindo hdbitos que
sensibilizem a6 manejo ambiental adequado.

O debate é fundamental para esclarecer e mobilizar
a comunidade atingida, permitindo que as instituicoes
dg ensino superior repassem suas experiéncias, pois
at‘ltudes esporddicas ¢ pontuais, sem-a insercio des
afetados, mostram-se-inéficazes, isto. é, ndo revertem
em melhoria da qualidade de vida.

A fiscalizacdio e a cobranca de multas por parte.de
entidades estaduais devem ser efetivas, sendo este
procedimento fundamental quando se visa
compatibilizar o crescimento econdmico com a
preservagiio ambiental.

O principal 6rgao envolvido no controle da poluigdo
no Estado do Rio de Janeiro é a Fundagdo Estadual de
Engenharia do Meio Ambiente (FEEMA), criada pelo
Decreto-Lei n.° 039 de 24 de marco de 1975. De
acordo com Carvalho (1987), atualmente este Orgao

nio tem meios para fiscalizar todas as inddstrias
potencialmente poluidoras, sendo o rigor a ser adotado,
o primeiro dilema que enfrenta, pois, caso cumprida a
legislagiio vigente, a regido terd que ser inviabilizada,
pois os problemas a serem enfrentados- tanto
econbmicos quanto sociais - sio também politicos €
para isso seria necessdria agio por parte do Governo
Federal.

7. PREVISAO

Tudo indica que o conceito de desenvolvimento,
expansdo ou realizacfio de avango potencial, ou gradual
para um estado mais completo, maior ou melhor, comega
afinal a sofrer profunda revisao. A civilizagio baseada
em pressupostos meramente materiais, excluindo a
participagio das comunidades no seu proprio
desenvolvimento, gerou gravissimos problemas, tanto
de ordem social quanto ambiental.

Destaca-se ser fundamental que as instituicoes
de ensino superior, através de projetos de extensdo €
consultorias, tomem para si a responsabilidade de
esclarécer apopulagao envolyida comadabafae leva-
ta auma reflexdo sobre atividades nela realizadas. Dar
recursos para que interessados possam se engajar no
processo de planejamento € execucio de programas
para a regiae, visando obter produtos que atendam
realmeénte a essas necessidades e, desta forma eliminem
55 fatores - que possam (gerar maiores
descdracterizacdes e agressoes; que acabam refletindo
sobre a propria comunidade:

A tendénciada Bafa de-Sepetiba serd ficar, para
futuro breve,; como se achahoje a Bafa.de Guanabara,
em virtude do desenvolvimento industrial. Se o
progresso cientifico, atravésde agoes planejadas pelas
sniversidades, imtegradasg(com entidades
governamentais e da comunidade, nio interferir na
tentativa de neutralizar 0s efeitos da poluigdo, hoje
incontrolaveis, serddificil recuperar este corpo hidrico.

A perda dos recursos naturais pode ser a maior
dé todas ag-ameagas. Ela reduz o potencial econémico
futtito. Em muitos casos, o dano ¢ irreversivel. Todos
dependem do ar, dgua, solo e florestas como bases para
a sobrevivéncia humana, bem como para ©
desenvolvimento social e econdmico.

Espera-se que a influéncia exercida pela Revolug@o
Ecolégica no século XXI tenha maiores propor¢des do
que a Revolugdo Industrial na sociedade do século XX.

Trabalha-se para que o homem seja capaz de
reconhecer a existéncia doq]lk‘d Iﬂ%&@am a
degradagdo dos sisten’n.as naturbistidas tquais a vida
depende. Caso contrario, serd impossivel assegurar
qualidade de vida aceitdvel as geracdes futuras.
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OBESO NAO QUER SO DIETA ... QUER

ATIVIDADE FISICA,

DIVERSAO E ARTE: uma

experiéncia com mulheres obesas em
um centro de saude.

A tualmente estudos vém demonstrando que a
obesidade na populagdo adulta representa um grave
problema de satide piiblica em todo 0 mundo (OMS,
1993).

Tal problematica atinge a populagao brasileira em
grande escala, apontando para uma crescente
prevaléncia de obesidade nas dltimas décadas. Estudos
demonstram que o nimero de individuos adultos obesos
praticamente dobrou entre 0$ anos 70 e 80
(MONTEIRO, 1995),

Marcelo Castanheira Ferreira’
Sandra Maria Mendes Rodrigues
Pereira?

Colaboradores®

adultos obesos, com um aumento que variou entre 50%
e 70% (MONTEIRO, 1995). Para tais observagoes
foram utilizados dados do ENDEF e da Pesquisa
Nacional sobre Satde e Nutri¢do (INAN, 1991).
Outro tema de interesse entre os pesquisadores tem
sido a associago entre o excesso de peso corporal em
adultos e o desenvolvimento de doengas cronico-
degenerativas ( MARSHALL et al., 1990; SMALLEY
et al., 1990;- ZAMBONI et al., 1994). Hipertenséio
arferial, diabetes mellitus e

conforme ser4 abordado mais

coronariopatias sdo alguns

adiante. " exemplos, entre outras

Muitas vezes, este ...Para oS alunos doengas cronicas, que a

'dum(?nt() na prevaléncia de inte rantes deste 10 'eto a llteratura vem apoptando‘

obesidade estd associado a .l . como enfermidades

mudancas na dieta e no estilo éxperiéncia = tem sido assoc'ia:iasfaz‘tlorolzieémr(iiz;gg
gzrwda d;;s pessoas; como || relevante; pois. a extensao f{,‘vq}}[’(‘;"l‘;%)
exemplo a maior procura o N ) g

. 3 possibilita o confronto Virios trabalhos

por lanchonetes do tipo “fast
food” e o sedentarismo
(DUTRA DE OLIVEIRA,
1996).

entre teoria e prdtica...”

demonstraram a correlagdo
significativa entre a HAS
(CORDEIRO et al., 1993;

Com o <objetivo de
verificar a evolugao do padréo
de alimentag#o no Brasil, MONTEIRO.(1995) avaliou
a trajet6ria da dieta brasileira ao longo das décadas'de
60, 70 & 80, utilizando os dados-das POF’s (Pesquisas
de Orgamento Familiar) -de 1961/63 ¢ 1987/88.¢ do
ENDEF (Estudo Nacional da Despesa Familiar) de
1974/75. As seguintes mudangas_foram observadas:
aumento no consumo de agticar simples em detrimento
da redugiio de carboidratos complexos (cereais €
derivados, feijdo, raizes e tubérculos); maior consumo
de protefna animal (ovos € frango) em relagao aveg-
etal; substitui¢io da banha, toucinho e manteiga por
6leos vegetais e margarina.

Paralelamente a estes resultados, foi verificado que
no perfodo decorrido entre 0 segundo e o terceiro
inquérito houve elevagio expressiva na proporgdo de

DUNCAN et al., 1993;
LOLIO et al., 1993) e 0
excesso de peso corporal. Verifica-se, no entanto, que
coma perda dé peso gradual este risco tende a diminuir
(BRAY; 1991). Os beneficios da perda de peso, tanto
na pressao arterial quanto na necessidade de medicagao
anti-hipertensiva, estdo ligados a mudangas como
redugdo no débito cardiaco e volume sangiiineo.
Recomenda-se, portanto, o controle de peso para todos
os individuos hipertensos (WHO, 1995).

O risco de desenvolver diabetes-mellitus-ndo-
insulino-dependente (DMNID) também cresce com o
incremento de gordura corporal e, da mesma forma, o
emagrecimento promove umauiﬁmmrﬁncia a
glicose, assim como uma dinhintigaal naCrdsisténcia
p_erifér-ica a .insulina, reduzindo a necessidade de drogas
hipoglicemiantes (BRAY, 1991).
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DUTRA DE OLIVEIRA et alli. (1996) chamam a
aten¢do para a necessidade de se estimular a educaciio
em satide em todas as faixas etdrias e, para os casos
de obesidade na fase adulta deve-se incentivar a
atividade fisica e a reeducagiio alimentar.

Paralelamente a este quadro, tem-se observado que
a demanda de pacientes adultos para as unidades
basicas de saide vem aumentando e sobrecarregando
os servicos oferecidos por estas unidades, inclusive o
de Nutrigdo.

Diante do exposto e com o propésito de auxiliar o
tratamento dietoterdpico de pacientes adultos com
excesso de peso corporal que demandam o Centro
Municipal de Saide Manoel José Ferreira, foi
desenvolvido o projeto de extensio “Apoio Nutricional
em Grupo para Pacientes Adultos com Sobrepeso em
Atendimento no Servigo de Nutrigdo do CMSMIJF”,
cadastrado no Departamento de Extensio -
PRPGPqEx/UNI-RIO.

O projeto tem como principal objetivo propor agoes
de educagio em satide visando a prevengio e/ou i
correg¢iio de possiveis problemas nutricionais
apresentados por aqueles pacientes. Tal proposta
privilegia a intervengdo nutricional dentro de uma
abordagem preferencialmente preventiva ao invés de
curativa e estd pautada em agdes educativas cujo
requisito primordial é o trabalho interdisciplinar. A equipe
¢ formada por nutricionistas (da unidade e'professores
da Escola de Nutrigao/UNI-RIO); uma psicéloga e uma
fisioterapeuta, ambas do centro'de satde.

O Centro Municipal de Satide Manoel José Ferreira
estd localizado & rua Silveira Martins, 161, nobairrddo
Catete, Rio de Janeiro.

A populagdo atendida pelo referido centro de satde,
particularmente pelo servi¢o de nutri¢fio, é constituida
por individuos do sexo feminino, pertencentes a familias
de baixa renda, apresentando - como principal queixa
clinica - o excesso de peso, associade ou nio a
patologias cronico-degenerativas.

Outro aspecto observado diz respeito -aos relatos
colhidos na anamnese clinica e'alimentar: 05 principais
fatores causais relacionam-=se com 0s mesmos fatores
de risco apontados na literatura, como por exemplo
tabagismo, sedentarismo, alcoolismo, dicta inadequada
e auséncia de uma educagéo natricional

Sio realizadas reunides com periodicidade mensal,
que vém ocorrendo desde novembro de 1997, sendo
que a equipe do projeto se retine semanalmente para o
planejamento e a avaliagio das atividades. A clientela
atendida por este projeto é selecionada pela nutricionista
do centro de satide durante as consultas individuais.

Nestas reunides foram realizadas as seguintes
atividades :

I* reuniio: NOS SOMOS O QUE COMEMOS -
apresentagio da equipe e dos pacientes através de uma
dindmica de integracio. Foi apresentada uma
dramatizagio pelos alunos, cujo principal tema abordado
foi “o cotidiano e as dificuldades encontradas por um
obeso”. Além disso, foi proposta uma dinémica corpo-

ral através da danga do ventre. Ao final desta primeira
reunido foi distribuido um folheto explicativo intitulado
“nés somos o que comemos”.

2" reunifio: CORPO E ALIMENTACAO: UMA
RELACAO HARMONICA - atividade corporal
através de gindstica harménica oferecida por um pro-
fessor convidado, seguido de uma conversa informal
sobre corpo e alimentagio.

3% reunido: OS GRUPOS DE ALIMENTOS -
educagiio nutricional através da pirimide dos alimentos
(conceito e aplicagio) em conjunto com a utilizagdo da
lista de substituigdes por grupo de alimentos.

4* reuniio: CONHECENDO O PROPRIO
CORPO - técnicas de alongamento com a participag@o
da fisioterapeuta, como dindmica de percepgao corpo-
ral; avaliagio da reunido anterior, por meio de jogos
didaticos.

5* reunido: DATAS COMEMORATIVAS: COM
OU SEM GULOSEIMAS? - conforme a solicitagio
dos pacientes retornou-se a técnica da dramatizac@o
sobre o tema direcionado 2 “manutencio da dieta
relacionada as datas comemorativas”.

Asimetas objetivadas-pelo projeto estio sendo
atingidas na medida ‘em que se tem observado 0
comparecimentoe a participagio efetiva dos pacientes,
trazendo_ suds experiéncias e relatos sobre as
transformagdes ocorridas em seu estilo de vida ap0s
0s.encontros. Outros resultados-foram verificados no
que dizrespeito a observagiio pelos préprios pacientes
dos pr6s e contras de determinados hébitos alimentares,
da conscientizagiio danecessidade de exercicios fisicos
e da percep¢iio’ do COrpo.

Para os-futuros ‘encontros o grupo tem como
propostas:

- Trabalhos educativos, abordando temas como:
hdbites-alimentares sauddveis, fibras dietéticas,
vitaminas e minerais, produtos “diet e light”, férmulas
paraemagrecimento, fitoterapia e terapias alternativas,
entre-outros; i

- Novas dramatiza¢des com a participagdo direta
dopublico alvo;

- Prosseguimento das atividades com 2
fisioterapeuta e a psicéloga do referido centro de S?Ude;

- Continuagiio da avaliagdio antropométrica €
dietética. .

Levando-se em consideragdo que a educf‘gaoo
nutricional é um processo de construgio a longo pr?f 4
esta necessita ser adequada 3| quhﬂc@q ?y?ng?e;iiﬂ
obten¢do de um melhor aproygjtamento 4o 1 cia
trabalhado. Para isso € mister reconhecer a 1mp0ft:mmig
dos aspectos cognitivos, emocionais € Comporta[mf;l;_:l
trazidos pelos pacientes em relagdo  alimentagao, ha)"

¢ pelos pacien _ ‘ tipo de
visto a influéncia de tais aspectos sobre ©
metodologia a ser empregada nas reunioes-rupo tém

As metodologias utilizadas pelo gs acientes
funcionado como um estimulo para que © p"-ion'll e
se sensibilizem com sua atual condlge}o nu)t“.c i r;121i9
adotem mudangas necessdrias a um estll,o de v1q¢ s

. - ia da satide. Para tanto,
sauddvel e a conseqjiente melhoria da satc

¢



g }'ealiZa(;ﬁo do presente projeto deverd promover ndo
s6 a educagiio nutricional mas também a educagao em
satde. -

’Neste sentido um planejamento pautado em aulas
tedricas, abordando exclusivamente a questdo da
ﬂ(}equagﬁo dietética e nutricional para a pessoa obesa,
nio seria suficiente, porque nido daria uma real
oportunidade para que os pacientes pudessem expor
suas ddvidas e opinides. Por isso, a dramatizacéo foi
escolhida como um dos métodos, porque permitiria
adaptar os relatos dos pacientes as falas dos
personagens, possibilitando uma melhor percepgao de
seus questionamentos e incentivando o grupo a busca
de respostas.
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A TEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS:

uma

perspectiva para o ensino da misica

A insercdo da cultura como paradigma basico para
o desenvolvimento da pesquisa, da teorizagio e da
pratica em educag@o musical e a relagdo entre musica
no cotidiano e napedagogia sdo apontados por Tourinho
(1994) e Souza (s/d), respectivamente, como temas de
destaque em recentes congressos e discussoes’ .

As razdes da emergéncia destas temdticas, na
area de educag@o musical, parecem ser claras: o ensino
da musica ndo tem reagido a altura dos desafios
propostos pela atualidade. De acordo com Wisnik
(1989), deve-se pensar a multiplicidade das misicas
contemporineas através de novos pardmetros:

Em primeiro lugar, hd um vazamento
daqueles bolsées que separavam tradicionalmente
o erudito e o popular, além de que a misica
ocidental redescobre as miisicas modais, com as
quais se encontra em muitos

Ménica de A. Duarte *

insatisfagdo, tanto por parte dos alunos como dos
professores.

_ De acordo com Penna (1990), o padrdo que tem
direcionado a educagiio musical nas escolas brasileiras
tem sido o da misica erudita tonal européia, entendida
€ transmitida como “muisica universal”, “a misica pela
muisica”. Essa misica quase nunca é entendida como
“uma forma (entre outras) de expressio musical tornada
n?ode'lo ¢ tornada valor através de um processo
histérico-social, e que, quando musicalizamos em nome
dela ou para ela, estamos transmitindo e impondo um
pgdrﬁo cultural” (ibid., p. 23) que configurou-se
historicamente como sendo de elite.

» Também ¢ flagrante a falta de fundamentagio
teorica para a pritica da Educagiio Musical nas
escolas, além da cristalizagdo de posi¢des unilaterais
dos profissionais da drea:

Para muitos

pontos. Os balineses e os

pigmeus do Gabdo sdo
contempordneos de
Stockhausen. Os cantores

populares da Sardenha, com
suas impresstonantes
polifonias, assim como as
mulheres biilgaras 5o
focos brilhantes das
sonoridades presentes no
mundo. O funk ¢ a miisica
eletronica convergem

".Ndo podemos correr o
risco, entretanto,-de, na
tomada-do paradigma
cultural,como bdsico pdara a
educacdo musical, limitar
nossa agdo atrelando-nos
apenas.a culturanacional..."

educadores ... ndo hd que
se aprofundar o estudo
da, linguagem musical,
pois, compreendendo ser
miisica/som a mesma
coisa que sua
representagdo [gréfica] e
esta representa¢do a
tradicional ou
convencional, acreditam
que ensinar miusica é

passar  informagoes

juntamente no sintetizador. O
jazz e especialmente o rock se
alimentam da oscila¢do-ciclica entre processos
elaborados e processos. elementares. A cangdo faz,
em momentos privilegiados, a ponte entre a
vanguarda e os meios de massa (p.11).

A priética tradicional da musica nas salas de aula
ndo tem obtido sucesso, gerando uma grande

desnecessdrias ao aluno.
. Por isto, oferecem a
musica como fator de relaxamento, ou para
preencher vdicuos e até vazios da escola. Em
contraposi¢do, os que acreditam que para haver
miisica hd que haver dominio da leitura e escritd
deste cddigo (Trope, 1994, p.13).
A escola consagra obras que constitui comO
“dignas de serem admiradas”, contribuindo com 1550
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IParticularmente na Alemanha, o tema do cotidiano como perspectiva para a aula de miisica tem sido tratado em diversos congressos
¢ encontros: a Hochschule fiir Musik de Detmold organizou em 1993 o Simpésio “O cotidiano e a aula de miisica”, a Associagdo
Alemd de E(.lu.cadores Musicais organizou em 1994 a 20* Semana Nacional da Miisica nas Escolas que reconheceu a abordagem do
tema do cotidiano novas chances para a aula de misica e para a escola, o Congresso Nacional da Sociedade e Associagio para @

Educacio Musical , em 1994 ; A i ) 5 4 g
62) g ’ » considerou o cotidianos das criangas e jovens como desafios para o ensino de miisica (Souza, s/d, pp-61

2Popper, Karl. “Tolerdncia e responsabilidade intelectual”
Quixote, cit. por Tourinho, 1994. ;
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para “definir a hierarquia dos bens culturais validos
dentro (_le uma dada sociedade, em um dado momento”
(BO'U.rdleu e Darbel, 1985:100, apud por Penna, op.cit.),
legitimando um padriio cultural externo ao da maioria
dos all}ﬂos, segregando principalmente aqueles
Provenientes de classes sociais empobrecidas. Essa
pratica unilateral da educagdo musical tradicional
enfqt:za aaquisigo de fatos e procedimentos objetivos
e .dl_stan_ciados da realidade cultural dos alunos,
I‘)I:!V‘leglando “a busca de objetivos coletivos onde a
crianga perde sua identidade, passando a ser um
elemento da entidade-classe e ¢ visto em relagdo a
depe‘ndéncia hierdrquica fundada na diretividade do
PrOf_essor” (Alves-Mazzotti, 1994b, p.22). Nesse
sentido, o sucesso escolar pode implicar sofrimento,
tanto quanto o fracasso, pois ao assumir o padrdo cul-
tura] oferecido pela escola, o aluno abandona os valores,
atltpdeS, comportamentos e linguagem de seu grupo
soclocultural de origem, “arriscando-se, assim, a perder
por completo sua identidade cultural” (ibidem, p.24).
Mas tal problemadtica néo se restringe ao campo
da eclucagﬁo musical, pois o alto indice de repeténciae
evasiio escolares observado no Brasil tem sido alvo de
Preocupagio, mobilizando especialistas na busca de
uma solugdo. Esta preocupagio estd também ligada
a0 fato de que o fracasso escolar exerce importante
influéncia no auto-conceito do educando e sua atitude
em relagdo a escola por ser levado a atribuir como
causa de seu fracasso a sua propria incapacidade
(Nunes, 1991; Jesus & Gama, 1991; Taliuli, 199 1).
~ O tratamento do-curriculo com énfase nos
d‘YeTSOS modos de expressio, com destaque & dimensao
C_rlfldora e & vivéncia das linguagensartisticas, que em
S1 integram os aspectos cognitivo, afetivo ¢ social é
proposto por Santos (1990) como forma eficaz no
combate ao fracasso escolar. A misica deve ser
pensada, portanto, como produto ou atividade, atrelada
a0 contexto em que € gerada e, posteriormente,
divulgada. Sendo assim, “tanto as estruturas como 0s
contextos que ddo origem, significados e possiveis
explicagbes a misica, deverdo ser continuamente
buscados”(Tourinho, op«cit, p4) e retomados na prdtica
pedagégica. S6 com o conhecimento_das formas
culturais locais e com a reorganizago da escola, em
fungiio da comunidade na qual estd inserida,aeducacio
musical e a educagio artistica servirdoa continuidade,
a dinamizagio e ao fortalecimento da vida cultural destas
comunidades (Conde, s/d). De acordo com Penna
(op.cit.), a misica sé existe concretamente sob a forma
de expressdes culturais diferenciadas, que refletem
modos de vida e concepgdes de mundo. Destacar o
tema do cotidiano no fazer pedagégico faz com que
compreendamos o individuo, professor e aluno, como
participante e construtor da complexidade que

caracteriza a cultura, aqui entendida como:

cédigo através do qual as pessoas de um
dado grupo pensam, classificam, ,estua'am e
modificam o mundo e a si mesmas. E justamente
porque compartilham de parcelas importantes deste

cédigo (a cultura) que um conjunto de individuos
com interesses e capacidades distintas e até mesmo
opostas, transformam-se num grupo ¢ podem viver
juntos sentindo-se parte de uma mesma totalidade.
Podem, assim, desenvolver relagoes entre si de uma
mesma totalidade. Podem, assim, desenvolver
relagdes entre si porque d cultura lhes forneceu
normas que dizem respeito aos modos mais (ou
menos) apropriadas de comportamento diante de
certas situagoes.(Da Matta, s/d, p.2)

Nio podemos correr o risco, entretanto, de, na
tomada do paradigma cultural como bésico para a
educagio musical, limitar nossa acao atrelando-nos
apenas a cultura nacional numa busca de uma identidade
que nos caracterize. De acordo com Tourinho (op.cit.),
a “abertura a ... infinidade de musicas ndo deve significar
aquele relativismo onde tudo vale ¢ tem igual valor”
(p.5), mas deve ser trabalhada sob a perspectiva do
“pluralismo critico”. Ou seja, fazer a critica sobre a
qualidade e valor das produgoes culturais que nos
rodeiam, e sobre a qualidade e valor das atividades
pedagégicas propostas para lidar com estas produgdes
(idem, 1985). E 0 compromisso com a critica que requer
tritérios, conscientés ot ndo, e dependentes da nossa
condigdo social.

Propor, recusar e redefinir critérios sdo
movimentos-que tém caminhado junte com a nossa
propria-defini¢cdo enquanto individuos e enquanto
coletividade.(...) Com a-entrada do individuo na
histéria das concepgdes sobre arte, entra também
a experiéncia_social e cultural de cada um, tanto
como forga explicativa-como de compreensdo
artistica (ibidem, pp.5-6).

Nio podemos, igualmente, desprezar a musica
erudita,. que deve ser entendida ‘enquanto um bem
simbélico. Mas stia apropriagio deve se dar de tal modo
que o aluno seja capaz de dar significado a essa musica,
se 1he convém on ndo. O acesso a compreensio e
manipulagio dos c6digos da misica erudita deve permitir
que esta'seja apreendida, redirecionada, recriada. Ao
mesmo tempo que se transmite um c6digo lingiiistico
carregado de padrdes vinculados a uma situagdo de
dominagdo, fornecem-se meios de expressao
necessdrios para o pleno desempenho social e até para
uma atividade transformadora do real (Penna, op.cit.).

Para tanto, os professores precisam articular
suas formas de perceber, pensar e dar sentidos para a
atividade musical na escola e if 1 i i?—uluno,
individuo que tem classe social, raizj, lr(\);'ﬂu—s%'ex pecificas
de discurso, de paixdes ... Deve Hevhie B cdnta as
atlvxdadgs do dla-a.—dxa, os significados que eles e seus
alunos vio \construmfl(') nos seus hébitos, o sentido que
vao _daqdp as suas pratlcas € comportamentos, repletos
de significado social e politico (Chizzotti, 1992, apud
Eg;;‘;‘;& X.Sﬁ)(i)t-‘ol;ever:ao ser capazes de estudar e
1 i & portamentos sociais e culturais que
s‘e 'ma‘mtestam no fazer musical da regido préxima da
bufl cscola_, assim como estar habilitados para traduzi-
los em meios efetivos no processo educativo. Deverdo
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estar conscios de que seus alunos ndo abordam a maior
parte dos objetos de ensino com a mente vazia de
contetidos, mas com todo um conjunto de representagdes
“ingénuas” enraizadas elas préprias em crengas, usos
e préticas de seu meio, o que nos remete a Teoria das
Representacoes Sociais (Alves-Mazzotti, 1994b).

O CONCEITO DE REPRESENTACAO SO-
CIAL

Forma especifica de conhecimento, socialmente
elaborado e partilhado, a representagio social tem por
fungdo a elaboragdio de comportamentos, a
comunicagdo entre individuos e a construgiio de uma
realidade comum a um conjunto social (Jodelet, 1989).

O conceito de Representagio Social é formado
por nogdes de origem sociolégica, como as de cultura
e de ideologia, e de origem psicolégica, como as de
imagem e de pensamento. A matéria prima para a sua
construcd@o € proveniente, em grande parte, “da base
cultural acumulada pela sociedade ao longo da sua
histéria e que circula entre seus membros sob a forma
de crengas amplamente compartilhadas, de valores
considerados bésicos e de referéncias histéricas e
culturais que formam a meméria e a prépria identidade
da sociedade” (Ibafiez, 1988) .

Ao elaborar e comunicar suas representagdes,
0 sujeito recorre a suas proprias experiéncias cognitivas
e afetivas mas se serve de significados socialmente
constituidos no dmbito_dos grupos nos quais est4
inserido.

Por isso, é correto afirmar que, ao analisar.as
representagdes de um grupo, podem-se detectar os
valores, a ideologia e as contradi¢oes dos sujeitos,
fundamentais para a compreensdo do comportamento
social (Duarte, 1994).

O estudo das representacdes sociais-deve
abarcar sua visdo como produto, devendo-se também
analisar os processos que lhe deram origem. Enfocadas
como produto, as representagdes. sociais aparecem
como pensamento constituidoou campo estruturado.
A énfase recai nos elementos, constitutivos das
representagoes - informagdes,-imagens, op'ini(”)es,
crengas - e na investiga¢o dos fatores determinantes
da estruturagdo do campo da representagio.

Neste sentido, Moscovici (1978) aponta as trés
dimensdes das Representagdes Sociais que nos
permitem apreender seu contetido e sentido, que sdo a
atitude, a informagdo e a imagem. A atitude vem a ser
a disposi¢do mais ou menos favordvel da pessoa em
relagdo ao objeto a ser representado, orientando a
conduta frente a este. O nivel de informagdo varia de
acordo com os diversos grupos sociais a que pertencem
0s sujeitos, o que influencia o tipo de representacio
social que se forma. E a imagem vem a ser o préprio
contetido concreto e limitado do objeto.

Enfocadas como processo, correspondem ao
estudo do pensamento constituinte e dos nicleos
estruturantes. Os processos formadores das
representagdes sdo a objetivagio e a ancoragem, que

se relacionam dialeticamente.

A objetivaciio é o processo pelo qual torna-se
concreto um conceito abstrato, reproduzindo-o numa
imagem. Distinguem-se trés fases no processo de
objetivagdio (Jodelet, 1989): (a) selecdo e
descontextualizagfio de elementos pertinentes ao objeto
em fungdo de critérios culturais, normativos; (b)
formagdo de um niicleo figurativo, ou seja, de uma
estrutura imaginante que reproduz, de forma visivel, a
estrutura conceitual de modo a proporcionar uma
imagem coerente e facilmente exprimivel dos elementos
que constituem o objeto da representagio; e (c)
naturalizagio dos elementos do niicleo figurativo,
tornando-os elementos da “realidade” e ndio mais do
pensamento.

Uma vez que as representagdes sociais sdo
construgdes sobre o objeto e expressdes do sujeito,
ocorre um distanciamento do seu referente. Assim, s30
produzidos trés tipos de efeito no nivel dos seus
contetidos: (a) as distor¢des, onde os atributos do objeto
aparecem acentuados ou minimizados; (b) a
suplementagfio, onde siio cenferidos ao objeto atributos
que ndo lhe pertencem; e (c) os desfalques, onde
atributos do objeto'sdo suprimidos.

~ Jodelet (1989) afirma, nesse sentido, que hd um
jogo de mascaramento e de acentuagdo de elementos
do objeto da representagdo que produz uma visio desse
objeto-marcada por uma djstorgio significante

(“‘décalage”). Torna-se, assim, um saber elaborado para

servir as necessidades, valores.e interesses do grupo.
O resultado dessa elaboragio é denominado “niicleo
ou esquema figurativo”.

De acordo com Alves-Mazzotti (1997a),

qualquer acdo que pretenda modificar uma
representacdo sé terd éxito se for dirigida
prioritariamente ao niicleo figurativo, uma vez que
este, ndo apenas é a parte mais sélida e estavel da
representacdo, como dele depende o significado
desta (p.7).

A ancoragem € a integragfio cognitiva do objeto
representado a um sistema de pensamento social pré-
existente, ou seja, a outras reﬁﬂﬁg?@ fixadas.
Ancorar significa classificar e dénonihar'(Moscovicl,
op.cit.). Classificar no sentidoldé Riéfafdtivzar, dar um
valor positivo ou negativo ao objeto a ser represeqtado
de acordo com os protétipos estocados na memoria do
sujeito. Denominar, no sentido de tirar o objeto de um
“anonimato perturbador”. Uma vez denominado, ©
objeto pode ser descrito, adquirindo certas
caracteristicas e tendéncias, tornando-se, atraves
destas, distinto de outros, e se torna o objeto .de uma
convengdo entre aqueles que adotam e partilham 2
convengao. o

A relagdo dialética entre objetivagdo ©
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rg;rzgiﬁg?ﬁgrflcftllaNas trés fungdes bdsicas da
fovidnds, £ fu.nd7u?19a’0 cognitiva de integragao da
funciio d,e oriegzlo re interpretagiio da realidade ea
So0iis, A partin ggao das condutas e das relagoe§
possivel deflar o) ti"Stl.ldO dessAes c.101s processos, é
elaboracio psic glrar a interferéncia do 5001al~na
a interferéngi : é)e(;gczll c%)ue 'COIIStthI a r,ep_resentagac_) &
(Jodelet, 1990) elaborag@o psicolégica no social

RE%RE?]%’KAESO DA TEORIA DA
MUSICA C SOCIAL AO ENSINO DA
Yeptes 5‘1 &OESWZI considerar que o conhecimento das
pode pro Qictf:b e aluno_s e professoﬂres sobre muisica
redimensilc)m;ar’ a partir ’d.a reflexao soPre ela;, o}
torhamdo.g mento da pratica da Educagao Musical,
especifios Imtals adequada a rgalldade de cada grupo
L e (SjO pode se dar pois deflagram-se, a partir
estruturag e ‘dS representa(;?es §obre n"luS'l(‘:'d, as
8 s 1 ;)S ?(ériltextos que d'ao origeme 51g_mf1cados
deflagram-s Cd‘ d‘ gI'l‘lpO soc1q—gultural, assim como
R et e e os'z?sPectos con,d'1c1onantes dos critérios
valor das qua(;s se faz a critica sobre a qu_ah'dade e
Pedagég(ic Pro ucoes cultgrals e das atividades
as propostas para lidar com elas.
e Re;E)rr:S seu ‘e:studo _so.br\e as aplicag(”)cs da Teoria
(19948) q entagdes Sociais a Educagao, Alves-Mazzottt
eclara que:
A Sicigiln 'gfug)o, cada segmﬂento sociocultgral tem
aSpectg)s ddb‘ e rgpresentagoqs so’bre os diferentes
pesquisad e ‘suq vida, as quais nds, educadores-¢e
socio m(f)_rf‘:b‘,_ teimamaos em nz}0 ouvir. Enquanto’grqpo
represgnt: 1351‘0na1, construimos nossas proprias
. ed’qofis e, em fungio delas, constru1m9s nossas
it as impomos aos alunos, na suposicdo de que
o que é bom para eles (p-25 ).
— Se a apropriagao dzl muisica erEld‘ita é considerada
dos meio de expressdo necessdrio para o pleno
sempenho social, o que deve diferirdas experiéncias
anterlor\es, eminentemente tradicionais, € justamente
acesso a compreensao € manipulacdo de seus codigos,
€ assim concordamos.com Alves-Mazzotti (1997)
quando atesta que os temas ou objetos que forem
socialmente significativos para.os sujeitos serdo
examinados com interesse, possibilitando ©
desenvolvimento do raciocinio. Mesmo a autora estar

tratando especificamente dos conceitos cientificos,
acreditamos ser possivel estender tal questdo para a
aprendizagem dos conceitos musicais. Os Interesses
sio marcados, portanto, socialmente e, assim, 0 ensino
deve partir da referéncia da vida comum, pois caso
contrério, os conceitos a serem aprendidos “tenderdo
a ser ou reduzidos as representag(“)es que 08 sujeitos ja
tém, ou Serdo ignorados”(p.7).

Tal estudo pode ajudar também na
percepgdo e na concepgdo de diferentes identidades
no trabalho de educagdo musical. Este serd itil na
construgo de ambientes escolares propicios a0 trabalho
dessas diferencas e possiveis semelhangas, até o ponto
de as escolas se reconhecerem como instituicoes
culturalmente configuradas. Poderd se obter, como
resultado prético, um curriculo feito de “baixo para
cima”, no qual serdo incluidos objetivos, justificativas,
experiéncias e condigdes de ensino-aprendizagem, 05
quais resultardo de uma reflexdo profunda sobre a
atividade pedagdgica em si, num didlogo permanente
com a realidade sécio-cultural (Souza, s/d). A
construgo do curriculo, a escolha do género, dos estilos
musicais.e conseqiientemente, do repertdrio a serem
trabalhados, bem como critérios para a selecdo de
atividades, sdo alguns exemplos de “impasses
pedagégicos” que tém, na Teoria das Representagdes,
um importante aliado, principalmente por deflagrar que
niio.h4 neutralidade nas nossas Opgoes. Como atesta
Alves-Mazzotti (1994b):

Se o conhecimentodas representagées sociais,
as de nossos alunos e de suas familias, bem como
as nossas proprias, puder nos ajudar a alcangar
uma maior descentra¢do no-que se refere aos

roblemas educacionais,jd terd demonstrado sua

utilidade. (p.25)

Conceber a teoria das representagdes sociais
como uma abordagem coerente € eficaz na tentativa
de oferecer propostas para a aplicagio de uma politica
educacional no campo da musica é entender que uma
proposta educacional precisa partir dos interesses
daqueles a quem ela se dirige para a sua efetiva
implementagao. Assim, 0 ensino de musica pode obter
gxito, pois se transformar4 numa agdo significativa, o
que pressupde uma permanente abertura para 0 novo
e o confronto com a realidade.
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RELACAO ENTRE

CIENCIA E ARTE : o espaco

pictérico do Quatrocento Florentino como

anunciador da moderna

moggjcztlf)\];rpoz. neste trabalho apresentar as
espaco p;;ct(’)b' unddmentals ocorridas na formulagao do
antecipara rlc'o o Quattrocento italiano e como el'as
. ae(r;n tanto a moderna concepgao _espaqlal
de todo o o eré;en'cm do sujeito como Instancia basxlar
MOdemidagn ecimento — tal como o estabelecido na
e.
afirOm};onto de partida que subsiste nesta nossa tarefa
, por um lado, que nas obras de arte,

concepcao de espaco.

Valéria Cristina Lopes Wilke

A fundagdo de uma nova concepgdo de espago na
pintura do Quattrocento florentino

Em cada uma das etapas da civilizagdo ocidental,
percebemos a reorganizagio da percepgio e da
experiéncia artisticas do mundo em fungdo das novas
concepgdes presentes no pensamento € na acao.

Na pintura medieval, 0s objetos figurados situam-
se ou deslocam-se de modo diferente do que se observa
no Renascimento. Os valores € as qualidades ndo se

modificam quando hd

especialmente na pintura,
?S‘Cé)(l)lit:'afno‘s presentes tanto

sas vistas pelo artista
quaqto as  estruturas
IMagindrias de seu tempo; por
g:::lr.:,o Céue os artistas figuram
;e grandes construtores
umens(l))\l]rlto e das praticas de
Ciel]tigt(') tempo, aoilz}do dos

stas e dos filésofos,
;?gdf{ que, com certa
: qugncla, os artistas
antecipam aspectos_-que

ciéncia

e

" .0 Quattrocento operoud
mudanca de compreensao |
do termo perspectiva. Na
idade Média ele nomeava a
da
perspectiva communis:.."

deslocamentos, pois 0sS
objetos tém qualidades
imutdveis, uma vez que O
mundo medieval alicergava-
sobre relagdes de
qualidades fixas, 0 que estava
conforme a 16gica aristotélica,

L que difere da 16gica
otica- a matemdtica das relagdes.

Conforme o aristotelismo
e © tomismo, a quantidade
constitui=se como categoria

depois serfio elaborados e
trabalhados por outros cam-
pos de atividade humana.

O sistema de significagdo de uma pintura expoe a
rede de percepgdes sensiveis € ainda o conjunto dé
qQuestdes ligadas ao conhecimento de uma-época,
COmum ao artista e seus contemporaneos. Neste sentido,
E}erre Francastel ! pode declarar que-a obra de arte

Informa igualmente sobreo0s costumes € OS
pensamentos”. Por conseguinte, para conhecermos €
JUI’gflrmos uma obra de-arte torna-se necessario um
minimo de conhecimentos histérico e técnico.

privilegiada para qué 2
substincia possa de fato
existir enquanto_composto hylemdrfico, uma Vez que
tal sfnolo seria marcado intrinsecamente pelo fato de
ser um ens quantum. Contudo, falta & perspectiva
cldssica a nogdo de que-este composto poderia ser
investigado dentro de critérios meramente quantitativos,
a exemplo do ‘que ocorre na moderna forma de
conhecer.

A nogiio peripatética de quantidade traduz-se na
quantitas latina, derivada, por sua vez, de quantunt.
A ela associam-se as nogoes de medida e nimero, da

* Professora do Departamento de F' ilosofia e Ciéncias Sociais/UNI-

I Pierre Francastel. La figura y el lugar. p. 11.
2 A este respeiio ver as obras de E. Panofsky:
3 Erwin Panofsky. Significado nas artes visuais. p. 109.
4 Ainda hoje esta abordagem do espago co

SJamiliar.

5 Pierre THUILLER. Espace et perspective au Quattroc
6 A este respeito ver as obras de Pierre
7 A este respeito ver met artigo
ldea n.l.

mo receptdculo transparente - homogéneo, isétropo,
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La perspective comme forme symbolique e Signiﬁcadlq.xlyfl_]si;l;r%%s‘ visuais.
4 oIeca

infinito e tridimensional - nos é

ento. p. 1385.

Francastel Peinture et société e La figuray el lugar - el orden visual del Quattrocento

«A unidimensionalizagio como dominio da racionalidade instrumental”, publicado na Revista
b

8 A este respeito ver met artigo “Sobre a modernidade dessacralizada: um ensaio de aproximacfio entre Mircea Eliade ¢ Walt
i ircea Eliade e Walter

Benjamin”, publicado na Revista Idea n.2.
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magnitude de um corpo e sua divisibilidade. Isto significa
que todos os corpos manifestam-se como extensos, i.e.,
possuem dimensGes e magnitude e por isso podem
aumentar ou diminuir, mudar de lugar e dividir-se. Estes
corpos sio, entio, ens quantum, ou seja, um ente quanto:
um ente que possui certa quantidade extensa ou
quantidade dimensiva.

Percebemos imediatamente os objetos extensos, que
sdo distintos do nosso eu. Neste sentido, a quantidade
ou extensio constitui-se como aspecto mais elementar
e geral dos corpos, sendo o primeiro dado que nos
facultaria a consciéncia do nosso ser-no-mundo,

A este modelo de apreensio e entendimento da
realidade corresponderia uma peculiar formulagio
espacial pictérica que ndo se estruturaria sobre a
perspectiva tal como a conhecemos. O espacgo af
organiza-se simbolicamente; o fundo niio € fundo e
sim algo que abraca as figuras; as personagens
retratadas sao apresentadas conforme relagdes
simbdlicas e ndo a partir de distancias que t&m no pintor/
espectador, que esti fora da situagdo pintada, o foco
das medidas.

Segundo a conceituagio de Erwin Panofsky (1979)
?, nas obras medievais temos o espaco agregado.em
que os objetos se justapdem sem contabilizarmos suas
relagSes espaciais, pois o artista nio objetivava criar
no plano metodicamente a ilusio da profundidade e sim
apresentar individuos e objetos-conforme ag rel
de grandezas aparentes,

Ovestilo da arte medigval é planar, tal como oegipcio,
sendo que na arte €gipcia ndo temos representados os
motivos de fundo.J4 no estilo medieval encontramos
estes motivos, porém de modo desvalorizado.

Panofsky (1979) explica que tanto o perfil de trég
quartos quanto a dire¢ao-obliqua do'tronco ¢ pernas,
presentes no estilo.do medievo, nio sdo utilizados para
proporcionarema ilusio da verdadeira profundidade ¢
“ja que o0s meios opticamente -eficazes- de

modelagem ¢ sombreamento foram abandonados,
essas posicoes sdo expressas, via de regra, pela
manipulacdo de contornos lineares ¢ areas de cor,
Assim, existém na arte medieval todos os tipos
de forma que, de-.um ponto de vista pura

acoes

mente
técnico, podemos considerar como
‘perspectivadas’. Porém, ji que seus efeitos nio

se apéiam em meios 6pticos, elas nio nos
parecem ‘perspectivacdes’, no sentido em que o
termo é em geral usado.”?

Quem se interessar pelo sistema de representagiio
da arte medieval encontrard subsidios no segundo
capitulo da obra Significado das artes visuais (“A

histéria da teoria das propor¢des humanas como reflexo
da histéria dog estilos”).
Néo foi possivel 3
moderno sistema de
conhecimento de uma d

Idade Média estabelecer um
perspectivas, centrado no
istincia fixa entre o olho e o
objeto, o qual possibilitaria a construgdo de imagens
‘coerentes’ de coisas visiveis, uma VeZ que os sistemnas
pictéricos de significacdo e de epresentagio achavam-
se imersos em um contexto de pensamento para o qual

as possibilidades de conhecimento, imp}‘?ada?. 3‘:
supremacia do sujeito e nas relagdes matematicas, ain
néo faziam sentido. _ . 6bvioe
O uso da perspectiva linear hoje nos parece O st
simples, porém muitas gerages foram necessarias p -
termos assegurada a geometrizagio da repre§ent/ﬂf;ios
espacial alicergada sobre a clareza de p“.ncllp i
enunciados. A primeira teorizagio da perspectiva, Sq do
depois foi largamente utilizada em muitos campo N
saber cientifico, ocorreu no século XV, em Florenga,
racas a artistas e arquitetos. i
° (j\rtistas goma Donatallo (1386/1466), Brune“zzcsl;‘
(1377/1446), Alberti (1404/ 1472), Ucello (1397/1 428),
Fra Angelico (1387/1455), Masaccio (1401/11492)’
Ghiberti (1378/ 1455), Piero della Francesca (1 416/ - 10)'
Mantegna (1430/1506), Botticelli (1446/1d ntré
Verrocchio (1435/1488), Pollaiuolo (1432/1498), i P
outros - gera¢des do Quattrocento florentldida,
bassaram a organizar o espago sobre a me-vada
utilizando um sistema realista de figuragdo perspect 30
a partir. da matemdtica de Euclides e da ObS?rvfa gios
das obras da Antigiiidade. Isto modificou os princip
da arte. acio do

Assim, vimos surgir uma nova det‘frmmagitros,
€SPaco em que os objetos, uns em relagdo a0S 0aneira
OCupam posi¢des precisas e se organizam Cle m]/stica
ordenada ¢ unitaria. Nesta noya apresentagdo .p,d ara
do espago, o artista usava tanto a matematica Ir)lica
reordenar e recriar o mundo, desenvolvendo a tg(i:dade
da perspectiva - responsavel pelo efeito da profun olhar
espacial do objeto figurado -; quanto 0 sed ual a
ordenador e recriador da realiddde, - a partir dod
realidade seria disposta. . :dimen-

Através da perpspectivagﬁo, a reah’dade .md;{?;or
sional passouaser retratada na tela bidlmensl?r;ne, ida
mtermédio dela, os objetos tornam-se menores & tador.*
que se afastam do olhar do pintor e d(,’ €T’Specsiona
Para alcangarem a representagio trl.d‘me?'diana,
correta, os artistas recorreram a geometria €uc 1ensées
ao0-estudo das proporcdes, ao célcu!o das Silir,nmente,
aparentes - aporte tedrico que Toi, S dbretudo
precisado e explorado em diversas diregoes, SO
no campo da ciéncia. -

Podgmos dizer que as formulagdes de e,
Descartes, de Newton, por exemplo, vieram Ses de
depois de um trabalho minucioso sobre as n0g rigor-
tempo ¢ espago, pelo qual|elds|ddquf - r?n deste
Certamente filésofos e cientjstas  particPara
empreendimento.

Porém, ndo podemos esquecer o PaPel les 0S
tal dos artistas nessa empreitada: /foram eodema
primeiros que, concretamente, constru1rarr_l,a‘ rrilcas de
no¢do de espago ao utilizarem certas técn
representacio.

l:)Como a(c;:entua Pierre Thuiller (1984), em Seuaaeste
Espace et perspective au Quattr()Ce’?t ( com
respeito): “Pintores, escultores ¢ 3rqu‘tetosl’ugﬁo
efeito, operaram uma espécie de revo

0
: o , espa¢
silenciosa ao imaginar e representar um P

leu, de
3 tona

fundamen-

rtigo

)
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22;2&%‘;?:;’;; s seguida, ao geometriza-lo. Para
0s “Iu uavin, T centro absoluto do mundo €
gares” diferenciados para os quais tendiam
respectivamente o el to t 1 t
fogo etc. O n emento terra, o elemento
quali tativ() i (l)lwt) eSpiAlgo, ao cop'tl:ar}o, nao € mais
A Wit dade eter?geneo; ele. ¢ ilimitado e dotado
lugar. Com, ag erior aos obJeto§ que enc?ntram
comecs dy ;)’ elclarou Pomponius Gauricus no
“0 lugar. exie?l :i) XVI ao tratar da perspectiva:
o Sér’de s l};l o antes ({o corpo nele”ﬁ:)locado,

Por iStsen ado em primeiro lugar.”””
¥enaseents tO fpodemos afirmar que a arte
S Espago Iala l}ndou um novo relacionamento com
s geE lartl§t1co, em particular, e com 0 esp::u;o
Prepars e ainda que o Quat{mﬁcentq florentu}o
acOStunlll’ (lientamente, a cognigao oc1den?al, tao
péresh ada pelo aristotelismo-tomista 2
diferen €r, por exemplo, o espaco de modo

renciado  (mundos sublunar e supra-lunar,
qualitativamente diferentes) ¢ ndo quantitativo.
Desde os precursores do século XIV, a perspectiva
JI;I vinha sendo usada, mas ndo de forma sistematica.
or exemplo, em As Bodas de Canad, (1304/1306) de
Giotto (1267/1337), é perceptivel 0 efeito da
proﬁl‘?didade. Contudo, somente no século seguinte as
Pesquisas sobre a perspectiva tornaram-s¢ metddicas.
N A_SS1nala o comego do Quattrocento florentino_a
finalizagdo das obras de uma catedral que-apresentou
um enorme problema arquitetonico: como construir uma
Cupu_la num grande espago. Brunelleschi - escultor,
z}rqulteto, ourives - confrontou=se-comuma dificuldade
sem precedentes, pois.pard ¢ésta ciipula pouco
adiantavam as solugoes da arte medieval Q-arquiteto
}am}OU mio de uma nova concepgao estética do'espago
f‘tm}’és da perspectiva. As superficies da cipula da
igreja Santa Maria del Fiori confighram um sisterna
geométrico, e fazeni-da cdpula 0 centro de uma rede
imagin4ria de sistemas de relagoes.

Francastel (1969) aponta a obra do florentino como
marco para a formagao do novo espago, uma vezZ que
detectamos, na arte de Brunelleschi, uma profunda
mudanga no campo da visualizacdo do saber, 0 encontro
da técnica com o pensar.’

Embora Brunelleschi nao tenha sido ‘pintor, uma
de suas idéias centrais eraque a pintura deveria utilizar
um ponto fixo em relagiio aos objefos a serem
reproduzidos, uma vez que, somente a partir deste ‘ponto
de vista’ definido, € que tornar-se-ia possivel construir
a ilusio da terceira dimensao.

O afresco de Masaccio, Trindade - pintado por volta
de 1425, na Igreja Santa Maria de Novella, em
Florenca, é considerado a primeira aplicagdo rigorosa
do ponto de fuga.

Porém, tanto Masaccio quanto Brunelleschi n@o
deixaram escritos sobre seus métodos. O tratado Sobre
a Pintura (1435) faz de Leon Battista Alberti figura
central no desenvolvimento das idéias sobre a
perspectiva, apesar de nAo encontrarmos em seu livro,
textualmente, a palavra prospettiva; mas todos os

principios fundamentais que envolvem este vocabulo
estio af expostos com clareza.

O Quattrocento Operou a mudanga de
compreensdo do termo perspectiva. Na Idade Média
ele nomeava a ciéncia da 6tica - a perspectiva com-
munis . A partir do século XV, passou a designar o
conjunto das técnicas e especulagdes acerca da
representagﬁo racional do espago (perspectiva
artificialis). A titulo de ilustragdo acrescentamos que,
ao longo deste século, outros tratados sobre este tema
foram redigidos e alguns autores chegaram a propor
métodos diferentes dos propostos por Alberti, como
Piero della Francesca, Pomponius Gauricus, dentre
outros.

Ap6s estas breves consideragdes, gostarfamos de
pontuar como relevantes as seguintes questoes:

a) a expressao ‘geometrizagdo do espago’, presente
na perspectiva ndo se refere somente ao campo da
matemética ou da arte (por exemplo, a invengao do
‘ponto de fuga’). £ necessario perceber que, por tras
dos raciocinios matematicos, dos afrescos e quadros
pintados e dos palédciose igrejas erigidos, se insinuava,
quase que espontaneamente, umanova maneira de olhar
o mundo, de imaginar e organizar as suas estruturas -
uma nova epistéme -, calcada sobre as relagdes
matemdticas e o olhar do-pintor. :

Assim, a Renascenga nao descobriu 0 espago
absoluto, que existiria em si desde toda a eternidade.
Na realidade, o Renascimento inventou uma
determinada ordenagdo espacial, que suplantou a an-
terior, resultante de novas maneiras de questionar “0
que-€ isto 0 mundo” e o que € isto 0 homem”, que
yinham germinando desde os fins da Idade Média. O
espago renascentista ndo compoe-se de valores
imutdveis; inclusive)da visdo; € sim por um sistema
perfeitamente adaptadoauma série de conhecimentos,
avida sécio—polftico—econémico—cientl’fica.

© Renascimento nao foi, portanto, a materializagdo
da visio natural do homem.

b) a perspectiva funciona como um olhar € reproduz
o campo visual do ser humano. Ao foco da visdo (ponto
de vista) corresponde, 1o quadro, o ponto de fuga,
também tnico e fixo, e para onde confluem as linhas
da perspectiva, queé ¢ uma invengdo porque 0 Nosso
campo visual ndo converge apenas para um tinico ponto
da retina - fisiologicamente as coisas se passam assim.
Isto serve para salientar o cariter inventivo desta
técnica e também para mostrar que hd uma distincia
enorme entre a realidade que o artista vé e a que ele
julga estar retratando corretamente. O ‘corretamente’
deveu-se ao novo estatut d?trxlrﬁell&izagﬁo e da
quantificagdo - prenunéisldo ofer Quattrocento:
tornaram-se sumos va}ores na nossa cultura.

N chlgclif;rsgilc::ui; ;Elclllemclx nova imagem do espago
ot s paEir s tp ana a tridimensionalidade,
conceituado como tend ﬂtSAa‘nt'e Iy  ftar vy
E e e e o trés d~1mensoes eAsomenFelsto.

s30 extensdes homogéneas, 1sto é,
cada metro, por exemplo, é igual a outro metro.

®
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O que se apresenta 6bvio hoje em dia nio o foi no
processo de passagem para a Modernidade, pois desde
Aristételes o espago era concebido como regides
qualitativamente diferentes. Havia lugares distintos,
alguns melhores do que outros, bem como a Teoria dog
Lugares Naturais e a divisdo do Cosmo entre as
dimensdes supra-lunar e sublunar, que possufam
diferentes naturezas e posi¢oes na ordem hierdrquica.

A perspectiva implica que as relagdes existentes
sao puramente matematicas. Através dela, percebemos
Ja uma nog¢do cara a0 Mundo Moderno: a correta
concepgio da realidade é matematica, onde as relagdes
qualitativas, presentes na Antigiiidade e no Medievo,
cedem lugar as quantitativas,

d) por permitir a representacio visual do infinito,
ela contribuiu, em certa medida, paraa problematizacio
da estrutura limitada e fechada do cosmo aristotélico-
ptolomaico.

e) a organizagio do espago sobre a medida
significou a reducdo de toda a imaginagio pléstica 3
visdo monocular e ao ponto de vista tnico, o que
prenunciou a tendéncia redutiva - unidimensional - 3
matematizagio, quantificagio e cientifizagiio de todo
contato (real, verdadeiro e 16gico) com a realidade.?

f) finalmente, figurar o mundo pela perspeetivagio
significou tomar o homem como ponto de partida fixo,
tinico e privilegiado que, como o artista, estd fora do
universo retratado, porém no herizonte de instincia
basilar de compreensio de toda a realidade, ou seja; a
nogdo moderna de sujeito- aquilo que subjaz a realidade
- af j4 se anuncia,

Cremos poder afirmar que o olhar organizador e
recriador da realidade a ser pintada est para a pintura
como o sujeito do conhecimento estd para o campo da
filosofia.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

O ser humano como centro nos remete tanto ao
antropocentrismo quanto ao racionalismo e a0
imanentismo presentes na Modernidade. O
antropocentrismo expressa a situagio em que o homem
moderno subsiste como o centro das decisdes, 0 qué
provocou a laicizagdo do conhecimento. Por
conseguinte, o teocentrismo medieval foi abandonado
em prol de uma outra vivéncia do ato de conhecer, em
que o homem comegou a se preocupar com a forma
pela qual ele conhece eventualmente alguma coisa.

Através do antropocentrismo, vimos afirmar-se 0
poder exclusivo da razdo no ato de conhecer, de
discernir, de comparar, isto é, a razdo foi contraposta a
fé e a verdade revelada, fontes medievais do
conhecimento mas que nio reinaram, neste periodo,
1soladas da capacidade racional humana.

Aqui cabe uma observagiio: razio e fé ajustaram-
se de outra maneira no medievo, onde também a 1azd0
esteve presente, porém o problema de sua autonomia
s6 se colocou na Modernidade.

O antropocentrismo moderno espelha outra facega
presente nos Tempos Modernos: o imanentismo® .
Podpmos, pois, considerar a Modernidade como 0
horizonte em que se deu-a instaurag@io do projeto de
Imanéncia, i.e., af emergiu uma nova episteme
alicer¢ada sobre ag possibilidades e os limites humanos

(imanentes) de compreensio e construgio da realidade
(= mundo).

Conclufmos, portanto, que o espago pictérico nasplgio
no. Quattrocento florentinopreparou a cognigao
ocidental ao representar o mundo através de um modelo
quantitativo, ordenado por uma-razio que ja supunha o
olhar do pintor; o qual est4 fora do quadro retratado.
Al}al_ogamente ao_olhar do pintor, temos o olhar do
SUJCIto, que passa a esquadrinhar e conhecer 2
realidade, tomando-se como referéncia.
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